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MAAT*WERK

(het; o - /'matwerk/)

1. Het vervaardigen volgens maat; het nauwkeurig afstemmen van
vorm en constructie op een specifieke situatie.
2. (fig.) Maat als relatie; een wederzijdse afstemming tussen mens

en plek, waarin betekenis ontstaat door gebruik.
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Dit document is geen eindresultaat.
Dit is de registratie van het tussenin.

Een zoektocht naar belichaamde kennis. Naar objecten die niet losstaan van hun context, maar die
pas betekenis krijgen in de relatie tussen de ruimte, het materiaal en het lichaam.

Maken is immers nooit eenrichtingsverkeer. Het is een constante dialoog met de materie. Het is
de bereidheid om te luisteren naar de plek, om de controle los te laten en te reageren op wat zich
aandient.

Hoe vang je een toestand die in beweging is? Niet door het resultaat te fixeren, maar door het
proces toe te laten.

Gaandeweg verschoof mijn blik. Wat begon als een registratie van de omgeving, werd een
reflectie over de handeling zelf.

De passieve observatie maakte plaats voor de fysieke ontmoeting. Het kijken werd aanraken, het
registreren werd reageren.

Want de ruimte stelt vragen die niet te beantwoorden zijn met enkel een plan of snede.
De hand is geen blind werktuig. Het is het verlengstuk van ons denken.
Dit werk documenteert een verschuiving:

van denken over maken, naar denken door te maken.
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AR Op een werf denk je constantna_

“Je maakt tekeningen

‘Qg_ organiseert materialen en gereedschappen
Lo =Je kiest vijzen, boren, verbindingen
Elke handeling vraagt een beslissing

Maar die beslissingen worden zelden getoondy

We tonen:
het plan,

het resultaat,
he-t voor,

het na

- - - het midden,

L ’ 3 het proces
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+  Tijdens het werken ontstaat er een bepaalde

Je voelt je goed
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Je hebt het gevoel dat je iets maakt dat klt'>pt
Er zit iets ambachtelijks in

Een gevoel van verbondenheid

/2 = —

' \ Hoe kan je dat vastleggen? =

- .- ikﬁNiﬁet_ via het resultaat,
: e ,3\" )

maar via het proces
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Ik ben beginnen te verzamelen

Geen objecten, maar momenten

Met een kneedgom nam ik afdrukken van
materialen en texturen
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Ik schreef neer wat ik zag,
voelde of dacht
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lk ging van
denken over maken
naar

denken door te maken



De inkt die nog op de kneedgom zit

is een herinnering aan de bron

Een oversg{hc;f dat blijﬁ plakken
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Zoals stof op een werf S
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De chaotische ontmoetingen tussen mens en plek
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De hand leert de wereld kennen

door haar aan te raken



De hand splitst zich in twee werelden

=5
“THE CHILD’S FIRST IMPRESSIONS

OF THE WORLD ARE TACTILE
IMAGES”

F

SEPTENTRION
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The mysterious hand:
De hand die zoekt zonder te weten wat
Die tast in het duister, geleid door intuitie

Een buikgevoel dat het hoofd nog niet kan verklaren

G. fol. 98-

QCCIDES

Juhani Pallasmaa: The Thinking Hand



“THE HAND IS NO LONGER A HAND WHEN IT HAS TAKEN HOLD OF THE HAMMER, IT IS
THE HAMMER ITSELF, IT IS NO LONGER A HAMMER, IT FLIES TRANSPARENT, BETWEEN
THE HAMMER AND THE NAIL, IT DISAPPEARS AND DISSOLVES, MY OWN HAND HAS LONG

SINCE TAKEN FLIGHT IN WRITING.”

Michel Serres: Genesis

The working hand:
De hand die de techniek beheerst

De handeling die door repetitie een automatisme wordt

Zagen, boren, vijzen

Wanneer de hand werkt

beleeft het hoofd een zeldzame rust

B .



De vakman wil zijn werk goed doen

Dat vraagt tijd

|

Dat vraagt herhaling
"

Repetitie is geen synoniem v-oor stilstaan

Het is een manier om ruimte te maken voor intuitie
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Fbegint de dialoog met het materiaal
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Bijoy Jain: Brick Studies

“TWO CENTURIES AGO IMMANUEL KANT CASUALLY REMARKED, ‘THE HAND.IS THE
WINDOW ON TO THE MIND.” MODERN SCIENCE HAS SOUGHT TO MAKE GOOD ON
THIS OBSERVATION. (...) SCIENCE HAS SOUGHT TO SHOW HOW THESE MOTIONS,
PLUS THE HAND’S VARIED WAYS OF GRIPPING AND THE SENSE OF TOUCH, AFFECT
HOW WE THINK.”

Richard Sennett: The Craftsman



Kennis is altijd gesitueerd

Gevormd door de plek waar je staat 7 ﬁ/\
(
het gereedschap dat je vasthoudt . rr

het materiaal dat je dwingt te reageren .1/, i
|'{|4I.\i‘lﬂl[l_‘h

ouv petuf «f view
cog v e ks ur-.-
Donna Haraway: Situated Knowledge
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Het is een constante, fysieke interactie tussen:
het lichaam

de omgeving
de handeling

de zintuigen

Je denkt niet eerst om daarna te handelen

A Je denkt door te handelen

Ani Liu: Embodied Knowledge
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Het lichaam zoekt instinctief|
] |

naar steun
it ]
naar evenwicht|

naar houding

Pas in die interactie
ontstaat betekenis

tussen lichaam en object

Exwin Wurm: One Minute Sculptures
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Maken en denke

Ze gebeuren tegelijk

Ik maak om te begfijﬁer_rml' &




_Hetzelfde geldt voor objecten

Een meubel bestaat niet op zichzel

< @ '
'Het heeft een lichaam nodig
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Het heeft een plek nodig
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Zonéler context ver est het zijn betekenis
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Betekenis ontstaat niet in het object
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maar in de relatie|
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Bastard Chairs
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DE HOEKSTOEL

Dit object begon niet met een vorm

maar met een plek om na te denken

Gehurkt tegen het glas

zoekend naar een manier om te zitten

werd die plaats de handleiding

De vorm zat gevangen in één enkele plaat
Een oefening in gierigheid en efficiéntie

Geen restafval, geen overschot

Elke zaagsnede deelde het hout op in viakken
die elkaar moesten dragen

Puzzelstukken uit dezelfde bron

Maar zelfs de gemaakte puzzel is incompleet op zichzelf
Dit meubel bezit geen eigen evenwicht

Haal het weg uit deze hoek

en het valt om

Zonder de tegendruk van de architectuur

stort de constructie ineen

De waarde ligt niet in het hout
maar in het contact met de plek

Buiten deze context is het niks

e,
5
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DE TEKENTAF

Dit object begon bij het toeval

van het scannen van de restanten op de werf -~ 7

De vorm volgde geen uitgetekend plan *\ X A 2.

maar reageerde op wat er al lag

De vondst werd de maat / /

Elk fragment droeg zijn eigen geschiedenis mee

Een geometrie van overschot en achtergelaten materiaal
De puzzel lag al verspreid over de vioer

klaar om opnieuw verbonden te worden

Tijdens het maken veranderde de vorm constant

Er werd tussendoor verzaagd, gepast en gecorrigeerd
Elementen werden toegevoegd om stabiliteit te zoeken
andere werden weggelaten omdat ze de overbodig waren
Een organische zoektocht naar wat werkelijk nodig was
De scharnieren en de vijzen fixeren de toestand

ze houden de fragmenten samen in een tijdelijke plooi
Haal de elementen uit elkaar

verbreek deze specifieke verbinding

en de tafel lost op

Dan rest er enkel weer het losse resthout

e
de anonieme fragmenten waar het uit voortkwam 2z | | -

De waarde ligt niet in het meubel als geheel

maar in de transformatie van het afval i

Buiten deze constructie zijn he_E slechts sch-érv?n '
o F — 2 - e

Overblijfselen van een eerdere vorm / \\
A=\
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DE NAAITAFE

: |
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bij het ritme van de naald en de draad \

Dit object ontstond tijdens de mechanische handeling

| 1 |
De machine vroeg om een verlengstuk /

-

een groter vlak om de stof te geleiden
De vorm is het resultaat van een dubbele grens A

Het object plooit zich niet alleen rond de Singer

maar nestelt zich exact in de leegte tussen de tafel en de muur

Die specifieke hoek bepaalde de contouren van het blad

Het maken was een reactie op de beperking van de ruimte en hét apparaat /

Het meubel fungeert als een parasiet rond de mechaniek *:_ég E,(
o .
&

geklemd in de context van de plek

Geen autonome tafel om aan te schuiven
maar een platform dat de handeling faciliteert
Een houten interface die het textiel opvangt

nog voor het naar beneden valt ‘9‘”\1% A5, , )
U b

Haal de tafel weg van deze plek en van de machine = ; f?

gl i
en de functie verdwijnt o ’Er_-_-f | ;
Het verliest zijn logica, zijn betekenis en zijn doel [ '

Het wordt een vreemd blad met een gapend gat in het midden

een vorm zonder houvast
De waarde ligt niet in de constructie op zich
maar in de ergonomie van de beweging

Zonder deze handeling en deze hoek is het incompleet
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Dit object zoekt de uiterste grens van de balans”

2 / | = : —=]
VAsS |
De vorm ontstond niet uit een esthetische schets / _p O« I = . A-;"b
T ¢ -

maar uit een mathematische spanning s —>-
'r—b & . =i A1, f'—l—;"""
Een constante berekening van de zwaartekracht
De plank heeft geen vaste steunpunten in de muur = /3’ e =
i e gt
Ze balanceert op een kantelpunt i ('1
k L
Een spel tussen massa en contrageW|cht :
- N
De plant aan de ene kant, de boeken aan de andere [’ A
> o = LT —— oy
Hetis een constructle die Z|chzelf in stand houdt 37 =

7 2
Elke toevoeging verschulft het zwaartepunt

Elke leegte brengt het systeem in gevaar

De boe;keﬁ‘d_:ragen de plank, zoals de plank de boeken gir_aag i

Neem een massa weg Ao ; \ 2
1!/3’ \ c--1;-.;_....,_apl--"“' -~
haal de boeken of de plant van hun platform- ;
\‘-L il / r\E—- _"‘Cw
en de hele structuur stortiny
LT
Danrest er enkel een gekantelde plank op de grond —_— * 2
AT F I e
De waarde ligt niet in de afwerking = ~ ?f; L
- 4 o £ P i
maar in het moment van het evenwicht d bt
_ax A =1 NG i
Zonder dit evenwicht is het niks e =
i a°
G
[
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Dit object begon bij de leegte van de vensterbank s Vi
Een kille, marmeren vensterbank en een afstand tussen twee Iichél;f\;én ¥ ..5—?- -:

Wie hier zat, zat ver van de ander verwijderd
De vorm zocht naar een gebaar om die leegte te overbruggen
Het schuine viak ondersteunt de rug g

De exacte hoek werd bepaald door de dikte van de vensterbank Jf;'-- % e Ry el aues

r e

it e

Een interface tussen de rug en de harde architectuur £ Sy
Sun o mew R

die de mensen letterlijk en figuurlijk dichter bijeen brengt T e
Het nodigt uit tot een specifieke houding

Twee lichamen, gekeerd naar elkaar, pratend in het licht

De leuning dwingt de blik naar de ander

Het neemt de koude van de plek weg en maakt ruimte voor vertraging

Het object wordt pas geactiveerd wanneer er fysiek contactis g

Haal deze leuning weg van het marmer
e

en de situatie lost op

Dan rest er enkel een anonieme vensterbank waar de afstand regeert

Een vilak zonder herinnering
De waarde ligt niet in de leuning op zich
maar in de dialoog die ze faciliteren

Buiten deze ontmoeting is het betekenisloos
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DE ARMLEUNING

Dit object begon bij de zoektocht naar een zacht materiaal

Een verkenning van de grens tussen stijf en soepel

De arm vond hier oorspronkelijk geen steun, maar enkel lucht

De vorm kreeg pas betekenis door die lucht te vangen

De ballonnen werden aangebracht als het structurele element

Pas bij het opblazen, wanneer het rubber zich uitzet en onder druk komt
klemt de ballon zich vast in de hoeken van het frame

En zo is het opnieuw die lucht die de arm plots steun biedt

Het is een tijdelijke toestand, een gevangen expansie

Zolang de luchtdruk standhoudt, biedt het vlies een verend vlak
Maar deze stabiliteit is vluchtig en fragiel

Zodra de ballonnen hun druk verliezen, lost de frictie op

Het rubber verslapt, de greep verdwijnt

En daarmee verliest de persoon onherroepelijk zijn steun

De adem ontsnapt, en de arm valt weer door de lucht

De waarde ligt niet in de blijvende vorm van het object

maar in het tijdelijke vangen van de leegte /

Zonder deze spanning is er geen houvast \

b e A
WSO e SRS ¥ \
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EPILOOG

Het resultaat is er.
De meubels staan op hun plek.
Ze bestaan elk en enkel in hun specifieke context.

Maar de werkelijke waarde van dit werk ligt niet in de fysieke objecten die achterblijven. Het ligt
in de methodiek die eronder zit. In het inzicht dat maken en denken geen opeenvolgende stappen
zijn, maar een gelijktijdige handeling.

Ik maak om te begrijpen. Ik begrijp door te maken.

Vooraf was er de angst voor het witte blad. De drang om alles vast te leggen in lijnen, maten en
sluitende plannen. Maar een plan is statisch. Een plan weet niets van de weerstand van de
realiteit.

Door de controle van de vooraf getekende schets los te laten, ontstond er ruimte voor intuitie.
De vorm werd niet langer opgelegd van bovenaf. De vorm volgde organisch uit de handelingen,
de machines, de materialen en de ontmoetingen.

Alles was een constante dialoog.

Elke handeling liet zijn sporen na.

De kneedgom liet zijn sporen na op het papier. A
De werf liet zijn sporen na op mijn manier van denken.

Dit proces heeft de grens tussen ontwerper en maker opgeheven. Het heeft getoond dat de meest
waardevolle kennis niet abstract in ons hoofd zit. Het zit niet gevangen in theorieén of lijnen op
papier. Het zit tastbaar in onze vingers.

Mijn handen hebben een eigen intelligentie ontwikkeld.

Wat we doorgaans tonen is het voor en het na. Het perfecte concept en het opgeleverde resultaat.
Maar daartussen ligt de werkelijkheid.

Het tasten.
Het misslaan.
Het corrigeren.

De zogenaamde fout was geen mislukking, maar een richtingaanwijzer. Het dwong me om te
kijken naar wat er écht voor me lag, in plaats van wat ik had gepland.

Het midden is niet langer de onzichtbare overgang tussen het voor en het na. Het midden is de
plek geworden waar het ontwerp ontstaat. De enige plek waar echt geleerd en gemaakt wordt.

Geen afstand meer tussen hoofd en hand.
Alles is verbonden.

Dat is MAAT*WERK.
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DANKWOORD

Dit is het werk van vele handen
Een proces dat niet alleen gedragen werd door mijzelf

maar door de mensen die de ruimte rondom mij vulden

Mijn dank gaat uit naar Hugo en Carl

Voor de scherpe blik en de inzichtgevende feedback
Zij hielpen me om door de chaos heen te kijken

om de controle los te laten

en de intelligentie van mijn handeling te durven vertrouwen

Norah, die mij dit semester in alles bijstond
Zij bood de nodige kalmte en het onvoorwaardelijke geduld
wanneer het hoofd te vol zat en de twijfel regeerde

Een rustpunt in de hectiek van het maken

Mijn vrienden, voor de open dialoog en de ideeénwisselingen
De gesprekken aan de zijlijn van dit werk
waar gedachten konden botsen, schuren en bloeien

Zij gaven mee vorm aan dit werk

En mijn ouders, die de basis legden voor dit alles
Zij gaven mij de ruimte en de mogelijkheden om te zoeken
Zonder hun deugddoende steun

was deze zoektocht nooit mogelijk geweest

De waarde van dit werk ligt niet in de gemaakte objecten

maar in de relaties die het hebben gedragen
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